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Cuatro horizontes
 Una visita a la capilla de Ronchamp 
 de Le Corbusier
 John Berger, John Christie,  
 sor Telchilde Hinckley, sor Lucia Kuppens

Este libro recoge las conversaciones mantenidas 
entre John Berger, John Christie, sor Lucia 
Kuppens y sor Telchilde Hinckley tras visitar 
en 2009 la capilla de Ronchamp de Le Corbusier. 
En este viaje de peregrinaje espiritual y arquitec-
tónico, los diálogos afloran como un homenaje 
en vivo a la capilla y a su arquitecto. Los cuatro 
visitantes acuden a Notre-Dame-du-Haute 
desde trayectorias muy distintas, cuatro miradas 
que se cruzan en ricos diálogos donde aparecen 
con inusitada frescura y espontaneidad temas 
tan universales como el valor de la historia, 
la espiritualidad del lugar, la luz o la materia. 
El libro viene introducido por un texto de 
John Christie que cuenta las circunstancias 
del viaje y recupera asimismo un texto que 
John Berger escribió en 1965 tras la muerte 
de Le Corbusier.

GG

Cu
at

ro
 h

or
iz

on
te

s
Be

rg
er

 /
 C

hr
is

ti
e 

/ 
H

in
ck

le
y 

/ 
K

up
pe

ns

GG

JoHN BERgER es una de las voces más lúcidas, 
incisivas e inconformistas del panorama intelectual 
europeo. Formado en la Central School of Arts de 
Londres, trabajó como profesor de dibujo hasta que 
comenzó a escribir crítica de arte. Pronto cambió su 
registro por la novela, el ensayo, la poesía, el teatro 
y el guión cinematográfico y televisivo. Entre sus 
estudios sobre arte publicados por la Editorial 
Gustavo Gili se encuentran los títulos clásicos Modos 
de ver, Mirar y Otra manera de contar (con Jean 
Mohr), publicaciones más recientes como Sobre 
el dibujo (2015), La apariencia de las cosas (2014) 
y Para entender la fotografía (2015), así como dos 
obras más personales: Cataratas (con dibujos de 
Selçuk Demirel, 2014) y Desde el taller (2015).

JoHN CHRisTiE es artista, fotógrafo y editor. Ha 
colaborado con John Berger en diversos proyectos, 
entre ellos Another Way of Telling, una serie de cuatro 
documentales que dirigió para la BBC en 1988. 
En 1994 diseñó y publicó Pages of the Wound, una 
recopilación de poemas, dibujos y fotografías de John 
Berger, con quien también escribió Te mando este 
rojo cadmio… (2000), un libro epistolar sobre el color. 

soR TELCHiLDE HiNCKLEy es monja benedictina 
en la abadía de Regina Laudis, Connecticut, Estados 
Unidos. Formada en Historia del Arte en la Université 
de Poitiers, es también doctora en Zoología y respon-
sable de la granja lechera de la abadía.

soR LUCia KUppENs es monja benedictina y abadesa 
del monasterio de Regina Laudis, Connecticut, Estados 
Unidos. Doctorada en Literatura Inglesa por la Yale 
University en 1979, durante muchos años fue coordi-
nadora de los programas educativos y gestora de la 
abadía hasta que, en 2015, fue nombrada abadesa.w
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NOTA SOBRE EL TEXTO 

El texto principal de este libro es la transcripción de 
las grabaciones que realicé durante nuestra visita a la 
capilla de Ronchamp en octubre de 2009. La trans-
cripción fue levemente corregida a fin de aclarar algu-
nas ideas, pero el texto impreso es una representación 
muy precisa de las conversaciones espontáneas que 
mantuvimos los cuatro, tanto en la propia capilla como 
posteriormente, por la noche, alrededor de la mesa de 
la cocina, en Belfort, en las que debatimos con cierta 
profundidad las ideas y las cuestiones que se nos habían 
planteado durante la visita a la capilla.

Aunque la experiencia de explorar físicamente 
Notre-Dame-du-Haut en su enclave, en lo alto de 

Boleto de entrada a la capilla de 
Ronchamp, 1990. 

w
w

w
.g

gi
li.

co
m

 —
 w

w
w

.g
gi

li.
co

m
.m

x



8

la colina y mirando a los cuatro puntos cardinales, es 
incomparable, existen muchas fotografías excelentes  
de la capilla, tanto impresas como en la red. 

Al final se incluye una breve lista de libros que me 
resultaron útiles para comprender los diferentes aspectos 
de la obra de Le Corbusier en Ronchamp, en particular 
la biografía de Nicholas Fox Weber, Le Corbusier. 
A Life, que proporciona cantidad de detalles personales 
y muchísima información sobre las actividades de  
Le Corbusier en la Francia de Vichy durante la II Guerra 
Mundial y sobre su relación con su madre, a la que nos 
referimos brevemente en nuestra conversación.

Quisiera agradecer a Tom Overton que me sugi-
riera el título de este libro.

   John Christie, 2015

w
w

w
.g

gi
li.

co
m

 —
 w

w
w

.g
gi

li.
co

m
.m

x



9

INTRODUCCIÓN
John Christie 

Las notas que siguen pretenden ser una introducción 
que acompañe y explique la conversación mantenida 
entre John Berger, sor Lucia Kuppens y sor Telchilde 
Hinckley, dos religiosas benedictinas de la abadía de 
Regina Laudis (Connecticut), y yo mismo, tras nuestra 
visita a la capilla de Ronchamp en octubre de 2009. 

Se podría decir que nuestro viaje fue un peregrinaje, 
tanto espiritual como arquitectónico, y nuestras con-
versaciones, en el lugar mismo y más tarde, una forma 
de homenaje a este notable edificio y a su arquitecto.

En el verano de 1990 hice mi primera visita a la capi-
lla de Notre-Dame-du-Haut de Le Corbusier, en 
Ronchamp. Fue uno de los lugares que Genevieve, 
mi mujer, y yo visitamos durante nuestras vacaciones 
de verano en Francia. Habíamos estado rodando en 
Fráncfort y, cuando terminamos el trabajo, enfilamos 
hacia el sur, en dirección a Basilea para más tarde, 
tomando dirección oeste, entrar en el Franco Condado. 
De camino nos desviamos y visitamos la casa donde 

w
w

w
.g

gi
li.

co
m

 —
 w

w
w

.g
gi

li.
co

m
.m

x



10

pasó su infancia Gustave Courbet en Ornans. Por 
entonces era un pequeño museo provinciano escasa-
mente amueblado y sin ninguna obra importante del 
pintor, pero recuerdo la vista del río Loue desde las 
ventanas traseras de la casa, una vista que, a no ser que 
un coche cruzara alguno de los puentes, probable-
mente no era muy distinta de la que vería Courbet 
de niño a finales de la década de 1820. A la salida 
del pueblo estaba el cementerio, con sus elaboradas 
lápidas y sus ornamentados panteones familiares. 
El paisaje circundante de espesos bosques y escarpadas 
laderas de roca blanca seguía pareciéndose al paisaje 
que pintó Courbet en su famoso cuadro Entierro 
en Ornans.

Ronchamp figuraba en segundo lugar en nuestra 
lista de visitas, y recorrimos los cien kilómetros que nos 
separaban por carreteras secundarias hasta que llegamos 
a media tarde. Tomamos la empinada carretera de los 
peregrinos, que sale de la N19, pasa bajo el viaducto 
del ferrocarril, y llegamos a la capilla a buena hora;  
el sol iluminaba todavía su famosa fachada sur. Estaba 
familiarizado con el aspecto de la capilla, pues había 
visto muchas fotos, pero verla al natural me emocionó 
realmente. Era mucho más impresionante que en las 
fotos que había visto en libros de arquitectura, lo que 
me sorprendió todavía más; siempre me había pare-
cido que la frase “la cámara nunca miente” no suele 
responder a la verdad cuando se utiliza en el contexto 
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INTRODUCCIÓN 11

de la fotografía de arquitectura, en la que a menudo 
el edificio real te decepciona en comparación con las 
fotografías.

Sin embargo, Ronchamp era distinto; los detalles 
que había visto en las fotos pasaron a formar parte de 
un todo, y el edificio, en realidad, era mucho más que 
la suma de sus detalles. Además, las vistas panorámi-
cas sobre los campos del entorno y los bosques de los 
Vosgos al fondo ofrecían un marco natural extraordi-
nario. En el encargo que se le hizo a Le Corbusier en 
1950 se le pidió un interior íntimo en el que pudie-
ran asistir a misa unos doscientos fieles, junto con un 
púlpito exterior, una especie de catedral al aire libre 
para utilizar en festividades señaladas cuando miles de 
peregrinos se congregaran en los terrenos alrededor 
de la capilla. Sobre la cubierta, a modo de centinelas 
oteando el paisaje, tres torres, cuya forma recuerda un 
poco a las chimeneas de un transatlántico, miran al 
norte, al este y al oeste e iluminan las capillas laterales, 
al tiempo que los rayos de luz que entran por las irre-
gulares ventanas horadadas en el grueso muro sur ilu-
minan el espacio central. En aquella visita, el interior 
estaba bañado por una luz que no dejaba de cambiar. 
En todos y cada uno de sus detalles, desde las coloridas 
vidrieras hasta la inmensa puerta pivotante esmaltada, 
se percibía la mano de Le Corbusier, y el edificio en su 
conjunto constituía una obra de arte compleja y per-
fectamente integrada. 
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